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Le cadre de ce tableau en émail est orné, pour sa partie centrale, d’une guirlande de fleurs
blanches et de feuilles rouges formant un camaïeu sur fond d’émail rose translucide. Cette guirlande
s’interrompt à chaque angle pour laisser la place à un visage de femme (le même à chaque fois)
dans un petit cadre carré ceint de baguettes de bois.

La scène illustre un thème pastoral, emprunté au roman de Longus, écrivain grec contemporain
d’Hadrien : le héros, Daphnis découvre avec Chloé l’innocence et le plaisir de l’amour à Lesbos.
Un couple est ici représenté au milieu d’une végétation luxuriante évoquant l’univers de l’île de
Lesbos. Daphnis, jeune homme drapé de rouge est assis sur un large bloc de marbre et joue de
la flûte, tandis que Chloé, vêtue de blanc, debout sur ce même bloc, dépose une couronne de
feuilles sur la tête d’un buste de Pan sculpté, reposant sur un pilier.
La présence de cette sculpture, tout comme celle de la flûte, invite à voir dans cette représentation
une confusion du thème pastoral avec la tradition mythologique, antérieure au roman de
Longus. En effet, selon Diodore, Daphnis, fils de Mercure et d’une Nymphe, aurait inventé la
poésie bucolique après avoir appris, avec Pan, à jouer de la syrinx (flûte de Pan).  

Doit-on considérer cette confusion comme volontaire de la part de Jeanne, prenant des libertés
par rapport à la grande tradition qui la précède ? On retrouve dans cette œuvre, comme quelques
années plus tard, dans Diane Chasseresse, son goût prononcé pour les thèmes mythologiques
qui manifeste l’étendue de sa culture. Ces sujets s’accordent en effet particulièrement bien avec
son style classicisant.

Daphnis et Chloé,
Signé “Jeanne Lemerle”, 1900
Email polychrome peint sur cuivre.
Cadre : bois noirci, velours, bronze doré et émail. 
H. 58 cm ; L. 48 cm

Jeanne Lemerle - Soyer
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Diane, vue en pied, occupe toute la hauteur du tableau. Entièrement nue, elle s’appuie sur un
rocher recouvert de son vêtement ; le déhanchement que lui donne cette position introduit une
courbure souple venant rompre en douceur la raideur impliquée par la verticalité du format. Elle
tient son arc de la main gauche, porte un croissant de lune dans sa coiffure, et est accompagnée
d’un de ses chiens.

Fille de Jupiter et de Latone, sœur jumelle d’Apollon, Diane n’a pas de compagnon et se 
consacre principalement à la chasse. Vêtue habituellement d’une tunique courte, et armée de son
arc et de ses flèches, elle parcourt les bois en compagnie de ses chiens et de ses compagnes, les
Nymphes, tout comme elle chastes et pures. Elle aime également se reposer près d’une source,
dans laquelle elle se baigne, seule ou entourée de sa suite. Le bain de Diane est souvent associé
au mythe d’Actéon, jeune chasseur transformé en cerf par la déesse après avoir commis le crime
de la surprendre nue. 

Jeanne Lemerle choisit pour son tableau le moment du repos de la déesse, dans un paysage 
traversé par un ruisseau serpentant au milieu de grands rochers. L’eau qui s’écoule à ses pieds
indique la présence d’une source et donne à penser, tout comme sa nudité, que l’instant
représenté est celui qui précède ou qui suit directement le bain. C’est pourquoi le titre donné à
l’œuvre étonne quelque peu : peu d’éléments viennent en effet rappeler le thème de la chasse,
mis à part le chien et l’arc. Comme dans Daphnis et Chloé, Jeanne Lemerle se livre ici à une
réinterprétation personnelle d’un thème traditionnel.

Présentée au Salon des Beaux-Arts de 1909, ainsi qu’un portrait sur émail, cette œuvre témoigne
de la participation de Jeanne Lemerle à la vie artistique de son époque, trois années après son
mariage, alors même qu’elle avait quitté l’atelier paternel.

Diane chasseresse,
Signé “Jeanne Lemerle”, 1909
Email polychrome peint sur cuivre.
Cadre : H. 57 cm ; L. 43 cm. Email : H. 28 cm ; L. 16 cm.



29



30

1. 2. 3.

4. 5. 6.

7. 8. 9.

Autres productions

1. Vide-poche
Email polychrome et 
translucide peint sur cuivre.
H. 18 cm ; L. 9,3 cm

2. Aiguière, attribué à Paul Soyer
Email peint en grisaille sur cuivre.
H. 21 cm ; L. 13 cm

3. Vase au long col
H. 26 cm

4. Jumelles de théâtre
Cuivre et peinture en émail. 
H. 9,5 cm ; L. 11,5 cm

5. Paire de vases
Peinture en émail sur cuivre.
H. 18 cm ; L. 7,5 cm

6. Bonbonnière tripode
1881.
H. 14 cm ; L. 12 cm (anses), 
D. 8,5 cm (ouverture)

7. Miniature ovale
H. 12,7 cm ; L. 10,5 cm

8. L’Orfèvrerie
H. 18 cm ; L. 14 cm

9. Zéphyr et Flore
Email polychrome peint sur cuivre.
H. 19 cm ; L. 14 cm
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11.

10.

12.

14. 15. 16.

20.

18.

19.

10. Plaque art nouveau
Attribué à Théophile Soyer.
H. 20 cm ; L. 20 cm

11. Assiette aux poissons
Attribué à Théophile Soyer.
D. 23 cm

12. Scène galante
Signé Théophile Soyer. 
Dédicacé à Marie Lemerle.
Email : H. 60 cm ; L. 48 cm

13. Petit bougeoir décor de paysage
Faïence montée sur un col et une base
en émail peint sur cuivre.
Email : H. 11,3 cm ; L. 6 cm

14. Comédienne
Email : H. 23 cm ; L. 16 cm

15. La Sainte Famille
Attribué à Jeanne Lemerle.
Email : H. 23 cm ; L. 16 cm

16. La Foi
Signé Jeanne Lemerle, dédicacé 
« A Mme et Monsieur Georges
Poitou, souvenir affectueux ».
H. 31cm ; L. 25 cm

17. Petit médaillon dans un cadre 
en velours et cadre en bronze
Email peint en grisaille sur cuivre.
H. 5,5cm ;  L. 3,7 cm

18. Abordage d’un bateau
Attribué à Jeanne Lemerle.
H. 8,7cm ;  L. 13,4 cm

19. Assiettes plates sans décor
D. 21 cm

20. Le départ  du May Flower
Jeanne Lemerle, d’après Gustave
Alaux.
Daté 1929. 
Email : H. 28 cm ; L. 20 cm

13.

17.
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